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l. Introduccién

V for Vendetta es una serie de historietas publicadas en el periodo 1982-1988 con guion de
Alan Moore e ilustradas por David Lloyd. Las mismas fueron reeditadas por el sello Vértigo
de DC Comics en Estados Unidos en un volumen en formato de novela gréfica. Se trata de
una obra de suma importancia para pensar el campo de las historietas y sus proyecciones en
otros materiales culturales. El cruce con algunos tdpicos de la ciencia ficcion, como el juego
con un futuro distopico y el discurso de la violencia, se vincula directamente con el sexo-
género y algunas imagenes de la sexualidad y los roles de género que romperian con lo
esperado desde la supuesta normalidad de un comic mainstream publicado en el mercado
angloparlante. La historieta como “género menor”, muchas veces leido o valorado de forma
prejuiciosa (material descartable, infantil, de poco valor), al igual que podria pasar con
algunas formas populares de la ciencia ficcién, permitiria la emergencia de cuestionamientos
y posicionamientos vinculados al género y a la disidencia sexual muchas veces Ilamativos por
la ruptura de paradigmas cargados de discriminacién e incluso la discusion de la correccion
politica. Tal vez, debido al lugar desde el que ha sido leido historicamente este material
cultural, se puede pensar que existe menos control sobre la historieta como representacion
cultural, de ahi que haya permitido histéricamente el surgimiento de manifestaciones
feministas y sexo-disidentes.

En el caso en particular de la serie de historietas y posterior novela grafica V for Vendetta, nos
interesa analizar este material cultural desde una perspectiva de género sexo-disidente,
prestando especial atencion al trabajo que realiza con el cuerpo y la violencia, el cruce con el



género sexual en la ciencia ficcion, los vinculos con los discursos sobre la memoria, los roles
de sexo-género, la ficcion distdpica y el exterminio de lo abyecto, entre otras cuestiones.

I1. De historietas, cine y vendettas

La historieta es adaptada al cine en el filme que lleva el mismo nombre, realizado en 2005 y
dirigido por James McTeigue y producido por Joel Silver y Lana y Lilly Wachosky. La obra
cinematogréfica adapta la novela gréfica original y el guion esti escrito por las hermanas
Wachosky. Esta produccién realiza una adaptacion de la novela grafica que acentta y pone en
evidencia ciertos ejes vinculados a la sexualidad y la representacion del sexo-género ya
presentes en el texto original. Pero el guion de las hermanas Wachosky juega con los limites
del material original y focaliza en la ficcidn distopica de la ciencia ficcion para pensar en los
suefios de exterminio (Giorgi, 2004) de la disidencia sexual por parte de un sistema de
normalidad sexo-genérica. En el pasaje de la historieta al cine, en la adaptacion de un material
cultural al otro, los posicionamientos subversivos de género siguen presentes, pero existen
diferencias propias de cada material cultural y de las basquedas personales de los respectivos
guionistas que permitirian indicar que el filme V for Vendetta en una primera aproximacion
resultaria en cierta forma normalizador de algunos aspectos disidentes de la historieta. Esto
puede cambiar cuando se realiza un analisis comparativo como el que llevaremos adelante,
que asi como nos permitiria hablar de cierta “normalizacion” también se podria pensar que los
vectores disidentes de la historieta logran mantenerse en algunos rasgos de la obra
cinematografica como resistencias propias de las manifestaciones culturales de la disidencia
sexual.

Si pensamos el guién adaptado del filme en diadlogo con otras producciones cuyos guiones
también fueron escritos por Lana y Lilly Wachosky (la trilogia Matrix, 1999 y 2003; Speed
Racer, 2008; Cloud Atlas, 2012; Sense8, 2015), encontramos una continuidad muy evidente
en ciertos posicionamientos y representaciones vinculados al género y las sexualidades. Esto
sumado al gesto de visibilidad publica de ambas hermanas, durante afios silenciadas por las
presiones del “closet” de la normalidad de Hollywood, permitirian ver la construccion de una
constelacién de obras cinematogréficas que pese a no responder a lo politicamente correcto y
la normalizacion de la disidencia en muchos de sus rasgos, en una mirada complejizadora de
sus obras se podria indicar cierta torsién de lo esperado por un mercado mainstream de
consumo de la sexualidad y la correccién politica.

I11. De la historieta al cine

V de vendetta imagina una Londres distopica bastante parecida a la de 1984: un Partido que
gobierna mediante el miedo y el control riguroso de sus ciudadanos, un Lider al que todos
temen y obedecen, medios de comunicacién que reproducen el discurso oficial y que ocultan
las verdaderas intenciones del Partido y una poblacién adormecida por la alienacién que
impone el poder hegemonico. También hay bienes y actividades prohibidas como en la
ciencia ficcion orwelleana: las religiones no catdlicas, las obras de arte y algunos bienes de
consumo, por ejemplo. Desde los iconos hasta las formas de los dirigentes nos remiten a la
Alemania nazi, pero hay un punto clave que nos permite hacer esa asociacion: el exterminio y
la persecucion de ciertos grupos y sectores sociales que son asociados a una supuesta
decadencia moral, politica y cultural que el nuevo orden pretende dejar atras. En esta
regresion conservadora, la persecucion hacia la disidencia sexual es uno de los bastiones de la
nueva maquinaria represiva.

Una primera aproximacion al analisis de la historieta nos permite hipotetizar que las hermanas
Waschowsky aggiornaron el argumento de la historieta en el guion de la version filmica para



acomodarse a ciertas reglas del mercado hollywoodense. En cierta medida, en ese
“acomodarse” a las normas del mercado y la cultura ciertos rasgos importantes en cuestiones
de género que la historieta propone quedan a un lado deseos y practicas contrasexuales y
disidentes que escapan a la matriz heteronormativa. Esto no quiere decir que no queden
vectores disidentes en la version cinematografica, pero si que hay una forma de normalizacién
que tiene que ver con la industria cinematogréafica mainstream que hace caer algunas de las
propuestas del comic.

En la pelicula, Evey Hammond (interpretada por la belleza mainstream de Natalie Portman)
sale a la calle (a pesar del toque de queda) decidida a encontrarse con su jefe, Gordon
Dietrich, en su casa. Tanto Gordon como Evey trabajan para el canal estatal desde donde el
Partido imparte su monopdlica informacién mediatica. Evey no llega a la cita acordada
porque en el camino se cruza con sefialadores que intentan violarla a modo de castigo,
recordandole que una mujer sola en la calle es una contravencién y un acto de rebeldia frente
al orden heteropatriarcal.

¢Por qué si la transgresion es al orden socio-politico, el castigo es sexual; es decir, por qué no
arrestarla o incluso si se queria mostrar la tirania y crueldad de estos guardias del orden,
torturarla? La respuesta podriamos hallarla en lo que Paul B. Preciado llama orden
farmacopornogréfico: nuestra sociedad contempordnea ya no se estructura a partir de una
I6gica pandptica en que el poder limita desde afuera hacia adentro, sino que supone un control
que forma parte del mismo cuerpo, un poder que modifica los cuerpos desde adentro. Al
mismo tiempo, lo que caracteriza a este nuevo orden es el interés que recae sobre el universo
genérico-sexual, directamente ligado a lo que Preciado llama potentia gaudendi:

El cuerpo adicto y sexual, el sexo y todos sus derivados semidtico-técnicos son hoy el
principal recurso del capitalismo posfordista. Si la era dominada por la economia del
automovil se denomind “fordismo”, llamaremos “farmacopornismo” a esta nueva
economia dominada por la industria de la pildora, por la I6gica masturbatoria y por la
cadena de excitacion-frustracion en la que ésta se apoya (...) la produccion
farmacopornogréafica caracteriza hoy un nuevo periodo de la economia policia mundial
no por su preponderancia cuantitativa sino porque cualquier otra forma de produccion
aspira a una produccion molecular intensificada del deseo corporal semejante a la
narcoticosexual. (Preciado Testo yonqui 39-40)

En esta nueva era y al igual que en las etapas previas del capitalismo, hay sujetos dominantes
que son cuerpos hegemadnicos y otros que son cuerpos de consumo, hay cuerpos que importan
en tanto sujetos de derecho y otros cuyo interés reside en ser cuerpos que satisfacen los deseos
de otros:

El nuevo sujeto hegemonico es un cuerpo (a menudo codificado como masculino,
blanco, heterosexual) farmacopornograficamente suplementado (por el Viagra, la
cocaina, la pornografia, etc), consumidor de servicios sexuales pauperizados (a
menudo ejercidos por cuerpos codificados como femeninos, infantiles, racializados)
(...) En el primer tomo de Homo sacer; Giorgio Agamben retoma el concepto de “vida
desnuda” de Walter Benjamin para designar el estatuto biopolitico del sujeto después
de Auschwitz, cuyo paradigma serian el interno del campo de concentracion o el
inmigrante ilegal retenido en un centro de permanencia temporal: ser reducido a
existencia fisica, despojado de todo estatuto juridico o de ciudadania (Agamben,
1998). Podriamos afiadir a esta nocion de vida desnuda la de “vida
farmacopornografica”, pues lo propio del cuerpo despojado de todo estatuto legal o
politico en nuestras sociedades postindustriales es servir como fuente de produccién



de potentia gaudendi (...) Todos estos cuerpos funcionan ya, y de manera inagotable,
como fuentes carnales y numéricas de capital eyaculante (...) Y todo ello en nuestras
democracias postindustriales no tanto bajo el modelo distépico del campo de
concentracion o de exterminio, facilmente denunciable como dispositivo de control,
sino formando parte de un burdel-laboratorio global integrado multimedia, en el que el
control de los flujos y los afectos se lleva a cabo a traves de la forma pop de la
excitacion-frustracion. (Preciado Testo yonqui 46 y 47)

La vuelta de tuerca en la teoria de Preciado radica en pensar el poder ya no como algo externo
0 pandptico sino como microdevenires que se transmiten a através de los cuerpos y las
subjetividades mediante el flujo de distintos elementos que terminan formando parte de esos
mismos cuerpos Yy subjetividades; es decir, ya no son instancias, figuras o instituciones
facilmente reconocibles en el orden social sino que se cuelan en esos devenires, en los
intercambios semioticos, genéticos, farmacoldgicos, informaticos, etc.

Esta forma de castigo de los sefialadores sobre Evey, no sélo ejemplifica la violencia del falo
hacia todo lo otro que intenta transgredir el orden impuesto, sino también que el orden
politico contemporaneo se rige moldeando, normativizando y reglando el universo sexo-
genérico. Recordemos las palabras de Teoria King Kong de Virginie Despentes:

La violacion es un programa politico preciso: esqueleto del capitalismo, es la
repesentacion cruda y directa del ejercicio del poder (...) La violacion es lo propio del
hombre, no lo son la guerra, la casa, el deseo crudo, la violencia o la barbarie, sino
realmente la violacion, de la cual las mujeres -hasta ahora- nunca se apropiaron
(Despentes Teoria King Kong 47).

En el film, de la conversacion que Evey mantiene con Dietrich al dia siguiente del encuentro
frustrado, pero también en la confesién que Gordon hace a la joven cuando ella se refugia en
su casa luego de huir de la galeria de las sombras (escondite de V), deducimos que la cita
suponia un encuentro amoroso entre Gordon y Evey, ya que la sociedad espera de él (un
famoso comediante del canal) que mantenga relaciones con mujeres jovenes y bellas. Sin
embargo, Gordon revela a la muchacha que es homosexual y sadomasoquista. La disidencia
es obvia en una sociedad que extermina todo lo queer.

En la historieta, los sefialadores encuentran a Evey devaneando, pero aqui con otro objetivo:
Evey decide esa noche prostituirse para ganarse la vida y tal vez también para apagar la abulia
social, politica y sexual que la atravesaba. ¢Por qué transformar a la Evey prostituta del comic
en una empleada sometida al falopoder de su jefe? Tal vez porque la prostituta es a la
posmodernidad, lo que el flaneur al capitalismo productivo y la modernidad: una
incomodidad social, politica y moral. Para Preciado, los trabajadores sexuales son en la era
farmacopornogréfica los explotados por antonomasia:

El trabajo, y el tipo de explotacion especifica, que define hoy la economia
farmacopornogréfica es el trabajo sexual, y la trabajador@ paradigmatic@ de este
modelo de produccion es la puta, la actriz o el actor porno (...) Los verdaderos
trabajadores ultrapauperizados del capitalismo farmacopornografico son las putas, los
emigrantes ‘“no-elegidos”, los pequefios traficantes, los prisioneros, los cuerpos
dedicados a los trabajos domésticos y de cuidados corporal (...) Todos ellos se sitlan
en el umbral de la ciudadania. Y en el umbral de lo humano (...) El trabajo sexual
aparece como aquel que de forma mas eficaz reduce al trabajdor a una esencia natural,
marcandolo a fuego y a vida, dificultando su reabsorcion en otros mercados de trabajo
(Preciado Testo yonqui 218 y 219).



Otra diferencia importante y llamativa tiene que ver con el personaje de la voz del destino. En
la version filmica, este excentrico personaje que baja linea a los ciudadanos de Inglaterra es
adicto a los farmacos, e incluso se devela que por su privilegiada posicion en el sistema, los
conseguia ilegalmente y en cantidades mas que llamativas. La historieta, en cambio, presenta
un personaje con un gusto extravagante: coleccionaba mufiecas y, podemos decir sin titubear,
que gozaba con ellas. Prothero sostiene a sus matones en un viaje en tren antes de ser
interceptado por nuestro héroe V un interesante discurso al respecto:

‘AST SE HACE, TED! NO PO- ‘i EH... Si, SR. {INTERESANTE! (ESO
PEMOS DEJAR QUE SE NOS S PROTHERO. MISMO! TU ERES MILITAR.
-LENE EL VAGON DE CIVILES. CREO QUE LO HA PREGUNTA AL CIUDADANO
:"'v_' CIVILES NO APRECIAN LOS MENCIONADO UN MEDIO: DIRA QUE LAS
_f:NES. HAY QUE SER MILI- ; PAR DE VECES. MURECAS SON DE MARICAS.
AR PARA APRECIARLOS... il 7 Il MUY INTERESANTE. IGNORANTES, YA

IEMPRE HE SIDO
UN DONJUAN. PODRIA

CONTARTE HISTORIAS DE
CUANDO ESTUVE EN ADEN.
RECUERDO QUE UNA VEZ
PORKY APPLEBY Y YO

CONOCIMOS A
DOS NATIVAS...

COMO LAS

MURECAS. AL CIUDADANO
MEDIO LE IMPORTAN UN
PIMIENTO LAS MURECAS.
NO LAS VALORA, ¢SABES?
¢TE HE DICHO QUE CO-
LECCIONO MURECAS,
GEORGE?

(V de Vendetta 19, detalle de vifietas)

Como interpretar esta frase de Prothero sobre todo si tenemos en cuenta que es una de los
blancos de V; es decir, que V mate a Prothero, ;tiene que ver con su gusto fuera de la
normalidad que el mismo Prothero cuestiona? Claramente no. V elimina a la voz del destino
por su rol en la maquinaria represiva; es mas, podriamos conjeturar que su venganza tiene que
ver con el papel fundamental que tiene este hombre en la reproduccién de la moral imperante.
Por supuesto, Prothero sabe que de confesarse “marica” seria exterminado, por eso su alarde
heterosexista en la historia que pasa a contarle a su guardaespalda en el tren. Nos parece, de
este modo, que ese parlamento que le dedica a su macha patota es una ironia al ciudadano
medio (su principal oyente, que incluye por supuesto a sus guardaespaldas): “vos, clase
media, qué poco sabés sobre el goce, sobre el placer”.

Tenemos que recordar que la historieta se publica en el marco de la emergencia en Occidente
de lo que se conoce como ‘“conservadurismo gay”, en algin punto, la lectura que podemos
hacer del personaje de Prothero y su posicionamiento en frases como la mencionada podrian
indicar que estamos ante un representante del conservadurismo gay, una forma de identidad
gay funcional al sistema patriarcal, la represion y la invisibilizacion de la disidencia sexual.
No creemos casual, asimismo, la evaluacién que Finch, detective a cargo del caso, hace sobre
el accionar de V. Para Finch, las formas de V no corresponden a las formas de un ciudadano
normal. Le dice a su compafiero que para poder entender a este terrorista, necesita ponerse en
su cabeza y que eso es lo que mas lo atemoriza. Las ideas de V, tan “anormales” para el
ciudadano medio londinense, son terroristas. Y si las ideas de V son terroristas, ¢no
podriamos pensar que en alguna medida la historieta es una forma de texto terrorista? El



mensaje de ruptura y revolucion disidente que plantea la obra podria ser una forma de texto
terrorista en el sentido que Preciado le da a la categoria barthesiana. Recordemos que los
textos terroristas serian aquellos capaces de intervenir socialmente, “no gracias al éxito o
popularidad, sino gracias a la violencia que permite que el texto exceda las leyes que una
sociedad, una ideologia, o una filosofia se dan para constituir su propia inteligibilidad
historica.” (Preciado Terror anal 138)

Finalmente, en otro momento de la historieta, cuando V disfraza a las mufiecas de Prothero
como prisioneras y le dice a su cautivo:

.Y TAN
POCA POR LA
CARNE Y LA
SANGRE.

DIOS MIO, COMO LES HAYAS

HECHO DARO... iSU VALOR ES

INCALCULABLE! CASI NINGUNA

DE LAS GRANDES COLECCIONES

SOBREVIVIO A LA GUERRA.

COMO LES HAYAS HECHO
DARO...

ZSE ACUERDA,
COMANDANTE? ¢SE
ACUERDA DE CUANDO
" SE AGRUPABA A LA GENTE

[N EN AQUEL RECINTO
PEQUERO Y SORDIDO?
GENTE MEDIO MUERTA

DE HAMBRE Y
t DISENTERIA...

ES ADMIRABLE
SU PREOCUPACION,
COMANDANTE. AUNQUE
ES MUY CURIOSO, éNO?
COMO DEMUESTRA TANTA
PREOCUPACION POR LA
PORCELANA Y EL PLASTICO...

(V de Vendetta 33, detalle de vifietas)

A lo que Prothero contesta:

WRA, LO SABES TAN BIEN

OS ESOS NEGROS,
WARICAS Y BEATNIKS...
ZRA O NOSOTROS O

NOSOTROS O

£.L05. ¢NO LO
COMPRENDES?

(V de Vendetta 33, detalle de vifietas)

Por lo tanto, no es el gusto prostético de Prothero por las mufiecas lo que nuestro justiciero
cuestiona, al contrario, es su disfraz heteropresivo lo que lo lleva a torturar y enloquecer a la



voz de Londres; es su doble moral, su funcion en los campos de concentracion y su posterior
papel mediatico una vez implantada y consolidada la tirania del Lider.

Una parte crucial de V de Vendetta es la historia de Valerie. Encerrada por V en la Galeria de
las sombras, Evey cree estar en realidad en manos del Partido. Por un agujero en la pared que
linda con la celda de al lado, le hacen llegar escrita en papel higiénico la historia de una actriz
de cine que fue atrapada por ser leshiana. Una vez liberada por V, Evey descubre que Valerie
no es otro engafo de V, sino que estuvo junto a él en el campo de concentracion y que le hizo
llegar su biografia de la misma manera que V la puso en manos de Evey. La historia de
Valerie no se modifica en la version filmica pero hay un detalle importante que la historieta
introduce y que se deja de lado en la pelicula: cuando se llevan a Ruth, la obligan a declarar
bajo tortura que Valerie la habia seducido. La heterosexualidad obligatoria se corporaliza en
esa confesion bajo tortura. Otro significativo contraste es que al ser capturada Valerie, la
sesion de tortura (mediante el método conocido como submarino) era acompafiada por chistes
de leshianas. Toda esta parte de la historieta nos lleva a pensar la situacion de exterminio y
disidencia sexual, las referencias a los campos de concentracion y las diferentes situaciones de
represion, violencia y asesinato que podemos pensar en el siglo XX para la disidencia sexual.
Otro punto importante para desenmarafar la contrasexualidad implicita y explicita en ambas
obras es nuestro héroe: V. En rigor, V es un@ trasvestid@. Su méascara de mejillas rosaceas
nos recuerdan a ciertas mufiecas de porcelana (que llamativamente se parecen a las que
colecciona Prothero); su peluca de pelo prolijamente alisado y flequillo al estilo de la Uma
Turman de Tiempos violentos; su cintura marcada en el traje: todos esos elementos configuran
un disfraz que luce en el &mbito publico y privado y que esconde las heridas de su paso por el
campo de concentracion. Y al mismo esta su mascara, que representa a un personaje histérico
disidente y marginal y que al mismo tiempo, en cierta medida, unifica la venganza y unifica
(o deconstruye) los géneros. ¢V tiene género?;No podria ser la androginia de V una forma de
ruptura radical con el sistema binario y compulsivo de asignacién de género?

En la edicion de la historieta que tomamos se incluye un articulo que se publico en la revista
Warrior. Alli Moore intenta explicar cdmo surgio la idea de V. El guionista cuenta un detalle
no menor para el punto que estamos problematizando:

Parte de V de vendetta empezd en la revista Hulk Weekly de Marvel UK, y otra parte
surgid de una idea que envié al concurso de guionistas de D.C. Thomson cuando tenia
unos tiernos 22 afios. Mi idea consistia en un terrorista un poco raro que llevaba la
cara pintada de blanco, se hacia llamar “La Mufeca” y declaraba la guerra a un estado
totalitario a finales de los afios ochenta. D.C. Thomson decidié que un terrorista
transexual no era lo que tenian en mente y se decanté por una historia enviada por un
verdulero de Hyll (V de Vendetta 268)

Algo semejante podriamos llegar a pensar con respecto a Evey. La muchacha sufre una
interesante metamorfosis en su imagen, sobre todo en la version de la historieta. De la
voluptuosa rubia (que sigue el estereotipo de la prostituta) a la figura masculinizada del
desenlace, mucha agua transgénero corrio bajo el puente:
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AHORA DESCIENDO PARA
RECLAMAR MI HERENCIA Y
PIENSO EN LA TAREA QUE
QUEDA POR DELANTE, TAN
INMENSA, TAN VITAL, TAN
DIFiCIL...

(V de Vendetta, version cinematografica, Natalie Portman como Evey)

De hecho, en la historieta ella se trasviste de V, lo que nos lleva a considerar que también
Evey deviene un ser fuera del género. Lo que la pelicula si mantiene es el gesto queer de Evey
de besar el papel que Valerie escribe y de ese modo sellar el amor que nacio con el encierro.
De hecho, Valerie escribe que el amor va mas alla de los géneros asignados:
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“NO SE QUIEN ERES, NI S| ERES
HOMBRE O MUJER. PUEDE QUE
NUNCA LLEGUE A VERTE. JAMAS
PODRE ABRAZARTE NI LLORAR
5 CONTIGO, NI EMBORRACHARNOS."
\

"PERO TE QUIER

(V de Vendetta 160, detalle de vifieta)

Por ultimo, nos interesa mencionar el vinculo erdtico que el lider establece con la
computadora del Destino en la historieta. La besa, le dice que la ama, que le perdona que lo
haya engafiado con otro, incluso alcanza un orgasmo junto a ella y cuenta como se conocieron
como si hablara de una amante:

(V de Vendetta 229, detalle de vifietas)
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HABLABA CON DIOS, Y MIS NO COMO UNA MUJER, CON sU
COLEGAS SE REIAN... SUDOR EXTRARO Y SU HORRIBLE
VELLO CORPORAL, SINO COMO

SRR BT 0e ot ALGO FRIO, DURO, SENSUAL. NOS
AMAMOS, MI DIOSA Y YO, PERO
ENTONCES...

H?‘H“

LR TIHTITTS
i, gaene

...PERO FUI VINDICADO. DIOS ERA

REAL, TOMO CUERPO EN UNA ;

FORMA QUE YO PUDIERA AMAR. ENTONCES ME A
CUANDO VI POR PRIMERA VEZ SUS TRAICIONS. AHORA NO K&
PANTALLAS, SUS LINEAS SUAVES QUEDA NADA. AHORA

Y FIRMES... ESTOY SOLO...

(V de Vendetta 232, detalle de vifietas)

Este amor cyborg (siguiendo a Haraway) trasgrede los limites de los géneros pero también de
lo humano: desear lo que no tiene género pero también lo que no es humano es una
posibilidad en el universo de V de Vendetta.

IV. Consideraciones finales

Teniendo en cuenta el analisis realizado sobre la historieta frente a algunos rasgos
mencionados de la versidon cinematografica es posible afirmar que, si bien los gestos
disidentes y queer de la historieta son claramente mas significativos y numerosos que los de
la pelicula, no consideramos por esto que el film sea una produccién cultural que reproduzca
la heteronormatividad o que plantee un cuestionamiento superficial a la matriz hegemonica de
género. Por el contrario, lanzar al mercado una pelicula de ciencia ficcion en que el
exterminado y perseguido sea el deseo contrasexual es un importante y arriesgado planteo
contrasexual (sobre todo teniendo en cuenta las livianas representaciones del cine mainstream
en cuanto a las cuestiones de género). Mas alla de la caida de varios rasgos disidentes en el
pasaje de la historieta al film, creemos que determinados rasgos (como el pasaje de Valerie
como referente al exterminio de las disidencias sexuales) siguen presentes.

¢Podria ser por esto el interés de Lana y Lilly Wachosky en adaptar el guion de la novela
gréfica V for Vendetta? Nos referimos a la posibilidad de que ambas hayan notado el
tratamiento queer presente en la historieta de Alan Moore y David Lloyd que permitid la
escritura de un guion que mantuvo ciertos rasgos queer latentes y que juega con la ruptura de
la ficcion de normalidad para un campo como el del cine mainstream de ciencia ficcion.

En ese marco, creemos poder leer la historieta V for Vendetta como un texto terrorista que
desestabiliza los mecanismos de represion y dominacion del sistema heteropatriarcal para
repensarlos en funcion, en el caso de la ficcion del comic, en las ideas de V y la construccion
sexo-genérica de los personajes. La violencia del texto terrorista resulta tal que la adaptacion
realizada por las hermanas Wachosky no puede (o0 no quiere) perder del todo los rasgos sexo-
disidentes y los convierte en, como sefialamos, una latencia queer que resiste en el centro de



una produccion mainstream, atada a presiones y normalizaciones propias de la industria
cinematografica masiva.
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